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Boris Charmatz, 50 ans de danse, Théatre de la Ville. ©Photo Sandro Zanzinger.

«Agir contre le temps, donc sur le temps, et,
espérons-le, au bénéfice d’un temps a venir»'.
On pourrait reverser la maxime nietzschéenne
pour qualifier la démarche d’un trés grand
nombre de performances qui essaient de pro-
poser une forme d’histoire critique. Mettant au
centre de leur projet une réflexion sur les
modes de production et de diffusion du savoir,
sur lenseignement (de l'art), elles tentent de
proposer de nouvelles formes d’érudition et
traquent les postures d’autorité liées a l'ensei-
gnement. Si ce phénomeéne pourrait étre compris
comme un «tournant éducatif» qui touche tout
autant les pratiques curatoriales qu’artistiques?,
il doit, également, étre replacé dans la longue
etdouloureuse application du traité de Bologne.
Cette réforme européenne de 'ensemble des
formations supérieures vise a une uniformisation
des formations sur le modéle licence, master,
doctorat, sans tenir compte des spécificités des
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formations qu’elle oriente vers une soumission
croissante aux exigences du marché en priva-
tisant les enseignements et en « profession-
nalisant» les formations.

Parallelement a la publication d’un ouvrage
consacré a une école d’art expérimental d’ins-
piration jacotienne qu’il a créé en 20033, Boris
Charmatz a développé un projet qui place au
centre de la performance un ouvrage critique
consacré a Merce Cunningham. Le projet, pro-
posé a la fois a des danseurs professionnels, a
des étudiants et a des amateurs, utilisait les pho-
tographies de cet ouvrage comme un répertoire
de postures que ces interprétes reproduisaient
de facon mimétique. Passant indifféeremment des
photos personnelles aux photos de danse pro-
prement dites, ces piéces faisaient de 'aléatoire le
principe de composition d’une chorégraphie néo-
cunninghamienne dont les danseurs devaient
inventer les transitions ou les raccords leur
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Boris Charmatz, Flip Book, Quartz. ©Photo Pierre Ricci.

permettant de passer a l'image suivante. Le
répertoire photographique devenait, ainsi, une
matrice de mouvements soumise au mode de
composition développé par Cage et Cunningham.

Boris Charmatz déplace ainsi ce qui est commu-
nément congu comme « la transmission» d’un
«répertoire», sa «conservation»,voire sa patri-
monialisation. Le répertoire des piéces de
Cunningham n’est plus l'objet d’investigation
du chorégraphe, des interprétes et des spec-
tateurs, mais il devient un «document», l'ins-
trument d’un travail chorégraphique sur un
corpus d’'images liées au chorégraphe américain.
Contrairement a linterprétation d’un répertoire
qui consiste, le plus souvent, en la « mémori-
sation» d’un monument dans le but d’en faire
parler les traces en réactivant une piéce, cette
démarche concoit l'ceuvre du chorégraphe
comme l'espace potentiel d’une multitude de
chorégraphies.

Cependant, dans 50 ans de danse, 'utilisation
d’un corpus d’images presque exclusivement
constitué de photos de danse réintroduit un
répertoire de postures qui se distinguent, par
le style propre du chorégraphe américain et par
la difficulté technique des figures réalisées par
les danseurs. Marquées par une trés légére
pause pour se laisser identifier par les specta-
teurs, ces postures sont en outre séparées du
principe qui permet de les composer. Ainsi,
l'ceuvre de Cunningham (unité que le spectacle
ne cherche, d’ailleurs, jamais a déconstruire) est
trés classiquement divisée entre un principe de
composition et un répertoire de postures acro-
batiques réalisées par des danseurs virtuoses;
lunité dynamique de ces deux éléments n'est
jamais envisagée.

Le projet devient encore plus contestable
quand il est présenté au Théatre de la Ville dans
le cadre d’'un «hommage» au chorégraphe amé-
ricain ou il est interprété par d’anciens danseurs
de Cunningham. Qutre que le culte de la commé-
moration sous-tend une immortalité de lceuvre
qui se préte mal a sa réappropriation, 'age avancé
decertainsinterprétes, surdéterminait ce qu’Alois
Riegl appelle la «valeur d’ancienneté»*. Le
monument est alors percu comme «le substrat
inévitable [...] du cycle nécessaire de la genése
et de la disparition» qui corrompt toutes les
réalisations humaines a commencer par le corps
des danseurs qui symbolise le passage du
temps et figure, ainsi, le monument chorégra-
phique comme une possible ruine. A linverse,
linterprétation qui en a été donnée au Quartz,
dans le cadre du trés riche festival Anticodes,
substituait aux danseurs de Cunningham des
danseurs contemporains®; leur interprétation
de cette partition «trouée» suggére des liens
possibles avec leur propre travail de chorégra-
phe qui était dans certains cas présenté dans
le méme festival. Cette modalité d’appropria-
tion de l'ceuvre déconstruisait, alors, la notion
d’auteur puisque chaque photographie deve-
nait louvroir potentiel d'un mouvement propre
achaque danseur. Au-dela du projet, il semble
que labsence de critiques des contextes d’ex-
position fait osciller ce projet de la relecture
critique d'un corpus chorégraphique & sa célé-
bration monumentale.
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Barbara Matijevic et Giuseppe Chico, I’m 1984, Ménagerie de Verre. ©Photo Julien Correc.
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I'm 1984
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+ d"infos : www.grand-ensemble.eu
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De leur c6té, Barbara Matijevic et Giuseppe
Chico ont voulu aborder les modes d’exposition
de l'histoire dans une trilogie de performances.
Dans le premier volet, Barbara Matijevic, dans
la posture d’une conférenciére, dresse une carte
mentale de ses représentations culturelles a
travers le prisme de 'année 1984. Entre ego
histoire, mythologie contemporaine et histoire
des médias, elle multiplie, sur le tableau noir
auquel elle est adossée, les lignes et les nceuds
reliant, un peu trop facilement, les grands
médias américains, Isaac Assimov, les symboles
du communisme yougoslave et pacman. La
labilité des frontiéres culturelles y semble
déconstruire progressivement la subjectivité
de la conférenciére qui finit par se cliver; BM,
son avatar de Second Life symbolise un moi aux
multiples devenirs, tandis que, Barbara Matijevic,
historienne des représentations mentales,
incarne la possible résurgence d’une figure
d’autorité qui rétablit une identité temporelle
dans ce devenir proliférant. Cette performance
souscrit, ainsi, au constat devenu presque
topique (a la suite des travaux sur U'histoire de

Nietzsche ou de Foucault) de la permanence,
derriére la narration historique, d’un possible
idéalisme transcendantal qui rétablit Uipséité
contre 'éclatement du sujet. Plus probléma-
tique, en revanche, est 'adhésion a une forme
«d’histoire des représentations» qui est implici-
tement posée comme norme du travail historique.
En effet, Matijevic et Chico ont recours dans le
deuxiéme volet de leur trilogie a une forme assez
comparable d’histoire culturelle;ils épousent,
ainsi, le glissement de 'historiographie de 'éco-
nomique et du social vers le culturel, dont
lidéologie aurait pu étre interrogée.

C’est avec plus de perfidie que Chloé Maillet
et Louise Hervé explorent l'univers conceptuel
de l'exposition Prisonniers du soleil proposé par
Guillaume Désanges au Plateau. Le curateur
cherche dans cette exposition (mais, aussi, a
travers des performances et des publications)
des formes d’histoires alternatives au moder-
nisme en réhabilitant des thémes tels que la
ruine, le gothique, ou une mystique des formes
géomeétriques. En favorisant 'étude de paralléles
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typologiques, il batit de hatives et (parfois) exci-
tantes généalogies qui oscillent entre rigueur et
mystification. Par exemple, dans une conférence-
performance, il ”’hésite pas & comparer l'appa-
rition récurrente de certains motifs chez les
artistes minimalistes au culte pythagoricien des
nombres®?. Cependant, dans le projet curatorial du
Plateau, pensé sous le paradigme de LErudition
concréte, il suppose une abstraction propre a la
connaissance théorique que seul lespace d’ex-
position pourrait actualiser. Au lieu de penser le
musée comme un véritable lieu de production du
savoir qui devrait agencer spécifiquement ses
contenus, il lui fait jouer un réle de médiation qui
transforme les connaissances qu’il cherche a
développer en des discours de vérité. Uhistoire
émancipée qu’il préne en est ainsi réduite a légi-
timer des partis pris curatoriaux.

Hervé et Maillet se saisissent dans Le mur
qui saigne de ce paradoxe en jouant du golt
pour lornemental que 'exposition ne cesse de
déployer. Elles dressent une généalogie imagi-
naire qui lie un épisode des mémoires du grand
fondeur de la renaissance Benedetto Cellini, les
motifs du papier peint de la maison d’Amityville’
et Horace Walpole qui lance la vogue pour le
néogothique. Tandis qu'elles s'amusent a cari-
caturer la forme un peu empesée du cours
magistral dans son golt pour une érudition
absconse et ses dérives égocentriques, elles
raillent autorité symbolique et la caution
morale que devait leur donner un historien spé-
cialiste de lornementation, auquel elles font
effectuer quelques taches accessoires a laide
d’un énorme couteau.

Cependant, 'enjeu de la présence du discours
historique dans ce cadre n’en est pas moins
saisi avec une particuliére acuité. Le couteau
que luniversitaire manipule jure avec les
accessoires extrémement référencés (diapo-
sitives, rétroprojecteur, gravure) qu’utilisent
les performeuses. Cet outil devient vite le
symbole d’une discontinuité qui figure tout
autant une certaine forme de recherche histo-
rique® que le type d’énonciation de la conférence-
performance. Fortement décoré, il la représente
comme lornement en perpétuel décalage d'une
exposition dont elle met & jour le fonctionne-
ment. Le paradigme ornemental permet, en
effet, de ressaisir les formes conventionnelles
prisées par un certain nombre de performances
dans des espaces consacrés aux arts visuels.
Supplément d’ame pour animer une exposi-
tion ou simple médiation, elles se doivent de
créer ’événement tout en étant purement

Louise Hervé et Chloé Maillet, Le mur qui saigne, Frac Ile-de-France. © Photo Martin Argyroglo.

accessoires. Hervé et Maillet s’attachent, alors,
a ce qui dans cette exposition reléve aussi de
la médiation ornementale. Glissant des codes
du cours d’histoire de l'art vers ceux de la visite
d’exposition, elles mettent en scéne lintroduc-
tion dans la galerie du discours historique faisant
lirea lhistorien untexte de Walpole.Néanmoins,
finissant par Uinterrompre, elles avortent, du
méme coup, la péroraison de leur propre exer-
cice rhétorique. Au risque d’une véritable imper-
tinence, elles inventent, ainsi, une archéologie
circonstanciée des contextes d’énonciation.

Lou Forster

7.Qui sert de théatre a toute une
série de films d’horreur américains.
8. «En somme I'histoire

dela pensée, des connaissances,
dela philosophie, de la littérature
semble multiplier les ruptures
et chercher tous les hérissements
de la discontinuité, alors que
I'histoire proprement dite,
I'histoire tout court, semble
effacer, au profit des structures
sans labilité, I'irruption des
événements ». Michel Foucault,
[Archéologie du savoir,1969,
réédition Paris, Gallimard, 2008.

o74/75e



